


Vivimos nun mundo no gue a
ninguén lle importa nada. Cadaquen vai
para adiante como pode, e fai ben, que
carallo. |sto ven a conto dos diferentes
ecosistemas espirituais da xente.
Tomémao-lo ecosistema espiritual da dis-
coteca de pobo, a xente que vive
loitando cada dia, como pode, para sair
adiante; e, cando chega o sabado, ten
gue rachar, botar o sufrimento, a humi-
llacién, a impotencia, o medo, a igno-
rancia, a soedade, botalo todo cada
sabado pola noite. Chegan a un sitio
cheo de luces de cores no gue case non
se pode falar, co que a conversa non
precisa ser gran cousa. As mozas be-
ben cousas doces e de cores, @ 08
mozos beben cousas de homes. No
fondeo, pidenlle & vida un pouco de
consclo, un remanso de irrealidade,
unhas horas doces e de cores. O malo
& cando saes dali, entdn todo & de
verdade outra vez, vai frio e a luz da
neite xa non ten mais cores. Tes que
estar cheo dabondo para salr dali. O
que non acabo de entender & como non
gueiman todo cada sabado pola noite.

Vivimos cadaguén no seu mundo, e cadaquén esta
guerendo algo, inda que non o saiba. A xente quere vivir tran-
quila coas sias cousas sen quentarse a cabeza, e tén razon
pero, 6 final, sempre falta algo. Semella un fendmenc parecido
d aculturacion dos pobos indixenas; unha tecnoloxia allea failles
pensar que todo o gue vena de féra @ mellor cd seu. Entdn
perden o propio, pero tampouco entenden o outro. Cando queren
darse de conta & demasiado tarde. Nas festas das aldeas o
panorama pode ser tristisimo. Os cativos son os lnicos gue
bailan diante da orquesta. As mozas fan un circulo amurallado
impenetrable, os mozos van de todo en toldo bebendo ata caer
escarrancados, e a xente de mdis idade pon cara de pedra e
aburrese silenciosamente. |sto poderia ser porque 0s

Editorial

ecosistemas espirituais estan enlo
mos. Niguén cre xa en nada, & islo &
interesantisimo, pero aboca a xenla
a un mundo mais complexo, mais
baleiro de sentido no que fai falla
unha espiritualidade moito mais
sofisticada que a que poden ofrecer
as crenzas relixiosas dogmaticas. A
maioria da xente que conserva
algunha fe, faino por costume e por
docilidade, por submision. Os que a
perderon, se @ que perderon algo,
non pensan neso. As virkes das
romarias convirtironse en cachos de
madeira sen sentido, en supersticion
folcldrica & nunha boa razdn para
comer empanada. Ben pensado, a
espiritualidade non ten nada que ver
coas crenzas, en non dubido que San
Francisco de Asis fora un ser tan re-
belde e complexo coma Bertrand
Russell. Ambolos dous dubidaran mi-
nuciocsamente de cada palabra gue
oiran ou dixeran. Os demais non po-
demos ir tan lonxe, temos que vivir,
comer empanada e bebe-lo vino das
feiras, que ainda vai calor, as roupas son lixeiras, as carnes
buscan a brisa, os ollos & as mans buscan as carnes, e
cadaquén vai para adiante como pode, e fai ben, gué carallo.
Ademais, jque ten de malo a supersticidn folclorica?.
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Calendario\Listings

musica

Xoves 26 de Setembro C.G.A.C.
Retrospectiva d¢ Século XX. O Sul de
Europa. Glacinto Scelsi, Trio (1958) -
estrea en Espand; Nikos Skalkottas, Trio
{1935) - Estrea en Espafia; Emmanuel
Nunes, Degrés (1965); Francisco Gue-
rrero, Zayin | (1982). Taller Instrumental

do C.GALC.
Outubro. A Luigi
Nono ai suoi infiniti possibili. C.G.A.C.
Xoves 3.de Outubro. C.G.A.C.
Ludwig van Be¢thoven, Cuarteto en La
m. Op. 132 (1825); Luigi Nono, Fragmen-
te-Stille an Digtima (1979-80). Taller
InStrumental do C.G.A.C.
Venres 4 de Outubro. C.G.A.C.
Luigi Nono, ..sofferte onde serene...
(1976); Bruno Maderna, Viola (viola
d'amore) (1971} L. Nono, Hay gue ca-
minar sofando (1989). Taller Instrumen-
tal do C.G.A.C.
. C.G.A.C.
Anton Webern,Seis Lieder, Op. 14 (1917
- 21), Trio, Op. 20 (1927); L. Nono, La
lontananza nosilgica utopica futura (Ma-
drigal per pi caminantes), (1988). Taller
instrumental do C.G.A.C.

= CUN Vaso

Venres |3 de Setembro 4s 23:30
h. Praza do Toural. Raices musicais eu-
ropeas. Nueve Mester de Juglaria
(Segovia)

Martes |7 & 24 de Setembro, Pub
Atlantico. (ontos do Mar, Quico
Cadaval, Rug? Xepe.

Tédolos Pub-ls
Pro Mobis. cinlurreadas de Ricardo
Parada. Misica participativa e cancidns.
Misica en vive €0 micréfono aberto,

Todol 21:30 h. Pub-
Is Pro Nobis. As Noites das Meigas
Lerchas.

Tddolos Mércores. Pub-is Pro
Mobis. Pancho Villa, ofertas en bebidas
mexicanas. Mlsica mexicana.

Tédolos Mércores, 0
Agochadoiro. Festa da Cervexa.

Tadolos Xoves, O Agochadoiro.
Festa do Cara ou Cruz. Xdgate a tia
copa.

Tadolos Venres, O Agochadoiro.
Festa do Cubata.

exposicions

Ata o 15 de Setembro. C.G.A.C.
Gracias do lugar. Anton Lamazares.

Ata mediados de Setembro. Pub
Avante. Publi-poemas de poesia compe-
titiva. Lols G. Magarinos.

Ata finais de Setembro. Modus

Vivendi. Fotografias de Teresa Martinez.

Ata o 30 de Setembro. Sala No-
roeste. Puxando o ar. Abanicos de pin-
tores galegos contemporaneos. F. Criado,
A. Datas, J. Vazquez Cereijo, X. Quessada,
A, Huete, S. Jack, A. Murado, S. Portela,
Tomé, Garcia Gesto, M. Lamas, A. Patifio,
¥. Frelxanes, D. Matamoro, X. Correa, M.
Moldes, J. L. de Dios, M. Facal, G. Aymerich,
Peteiro, P. Muifio, T. Carbajo, X Quesada
Blanco, J. L. Garcia Goente, X. Oro Clarg, I.
Pérez Vicente, J. Otero, C. Villamide, X
Gomez Chao, L. Corvera, A. Goyanes, D.
Basso, J. Chavete, M. Ruido-M. Alvarez, A.
Fernandez, N. Olmedo, M. Santamaria, X
Vivian, Seara, S. Pacheco, J. M. Barreiro, A.
Cervifio, C. Chacén, C. Barros, A. Mouzo,
V. Prego & Martifo.

Ata 0 30 de Setembro. Pazo de
Bendafa. Coleccién da Fundacion

Granell.

Ata o 30 de Setembro. Pub El
Desvan. Fotografias de Javier Iglesias.

Ata o 30 de Setembro, Cafe
Tramoia. Carteis de teatro. Coleccion

privada. Diversos Autores.

Ata o 30 de Setembro. Pub A
Reixa. Pinturas de Pillar Gonzélez
Quiroga e Maria Luisa Ferrin Vila.

Ata 0 13 de Qutubro. Centro
Galego de Arte Contemporénea. Ana
Mendieta.

teatro

Venres 1 mbro 19:00 e
23:00 h. Teatro Principal. Entremeses de
Cervantes. Teatro de la Abadia. Direc-
cidn José Luis Gomez e Rosario Ruiz.

1 tembr 200 h
Wﬁaﬂu
Principal. Anfitridgn de Plauto. Con Ra-
fael Alvarez e/ Brujo e outros. Direccién
de Alonso de Santiago.

Do Sabado 21 6 Domingo 29 de
Setembro 22:00 h. Teatro Principal.
Como en Irlanda, baseada en dous tex-
tos, un de Antén Vilar Ponte e outro do
autor ifandés John M. Synge (Xinetes
cara ¢ mar). Centro Dramatico Galego.
Direccidn de Quico Cadaval.

convocato-

rias

Do 36 5 de Qutubro. C.G.A.C. /i
Encontros pedagdxicos do Taller Instru-
mental do C.G.A.C. Seminario de analise
& interpretacion en torno & obra de Luigl
Nonao.

= - [
direccions
0 Agochadoiro. Algalia de Arriba, 35.
Pub Atléntico. Ria da Troia.
Pub Avante. Canton de San Bieito, 4

Casa da Parra. Praza da Quintana.
Centro Galego de Arte Contemporanea. Hua

Valle-Inclan, sin. TIf. 54 66 29,

Fundacién Eugenio Granell. Pazo de
Bendafa. Praza do Toural. TH. 57 38 55.

Pub El Desvan. Travesa da Conga, 7. TIf. 57
00 97.

Pub Modus Vivendi. Pracina de Feixoa, 1,

Sala Nasa. San Lourenzo, 51-53. Ti. 57 39

98,
Sala Noroeste. Ruela de Xerusalén. TIf. 57 71

Pub-ls Pro Nobis. Raxol, 19 (Praza Trindade)
TH. 57 56 17.

A Reixa. Tras de Salomé, 3.

Teatro Principal. Ria Mova, 21. TI. 58 18 28,
Café Tramoia. Ria de Xelmirez, 16.

Museos \ Museums

Museo do Pobo Galego. Convento de San
Domingos de Bonaval. Campo de San Domin-
gos de Bonaval, s/n. THif, 583620, Aberio de 10
4 1 da manan e de 4 4s 7 da tarde. Pecha do-
mingos e festivos. Entrada gratuita.

Museo e Tesouroc da Catedral. (Fza. do
Obradairo.) Tif. 561527. Aberto de 10 & 1.30
ada 4a 7.30 . Entrada, 350 pts.

Museo das Peregrinacions.Casa Gdtica.
Rila de San Miguel. TIf. 581558.

Museo da Colexiata do Sar. Ria do Sar. TH.
562891, Entrada, 50 pts.

Museo de Historia Natural. Facultade de
Quimica, Campus Sur. TH. 593589, Aberto de
Luns a Vanres, da1141,edeB547.

Museo de Terra Santa. Convento de San Fran-

cisco. Campifo de San Francisco, 3. TIf
GB1600. Abertode 11 41.30,ede 24 7. Luns,
pechado. Entrada, 300 pts.

Casa-museo da Troia. Rda da Troia. TIf
GB5159. Aberto dell & 2, e de 4 & 8. Domin-
gos, de 11 4 2, Entrada, 200 pts. Estudiantes,
100 pts.

Pavillon de Galicia. Avda. de Fernando Ca-
sas Movoa, s/n. San Lazaro. TIf. 577128,

Taboleiro de anuncios

Anunciate no noso taboleiro. Podes poner o que
queiras (intercambios, mensaxes, pisos para com-
partir, etc.) Chamanos 6 56 43 44.
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Musica
=0 que foi...

Retrospectiva do século XX.
A viola.Obras de Stravinsky, Ligeti, Berio e Grisey.
David Quiggle, viola.

David Quiggle naceu no estado de Washington, & noroeste dos
Estados Unidos. Estudiou convellos profescres europeos, Louls Krastner
e Eugene Lehner, vinculados & segunda escola vienesa. (Krastner
Encargou e estreou o concerto para violing memaoria dun anxo de Alban
Berg, e tamén o concerto de violin de Schénberg. Lehner, pola sia par-
te, foi o viola do cuarteto Kélish, que estreou, entre outros, o cuarteto e
o trio de Anton Webern, a Suite lirica de Alban Berg, asi como algiing
cuartetos de Schénberg.

-[David contame estas cousas cando eu o interrumpo...) E avi-
dente que na tla formacion fol importante o contacto coa sequnda escola
de Viena.

-Pasaren cinco anos dende aquela. Para min eso é mdsica cld-
sica. Foi unha sorte ter contacto con esa xente, porgue a maioria dos
intérpretes terien que facer grandes esforzos para entrar nesa musica,
& & min veume regalado. Ademais, tiven dous profesores de harmaonia
que foran alumnos de Schdnberg, de maneira que, en cerfo sentido,
estudiel con Schonberg.

-[Entén queda pensando e di que quere engadir algo méis so-
bre Krastner & Lehner, sobre o seu sentido do son, pero que non sabe
dicilo con palabras, que el intenta trasmitilo 4s seus alumnos, pero que
non esta seguro de conseguilo, e a conversa pérdese un pouco. Falando
do son dos seus mestres acabame falando dunha noite nas Palmas,
cando cofieceu nunha gravacion a misica de Mono -Hay que caminar
sofiando, Fragmente... , Como una ola de fuerza y luz e as Variazioni- e
que despois deso foi dar un paseo con todo aquelo fervéndolle nos
miclos. Dende aquela quere facer un escrito sobre o Banguete de Platén
e o Vaghavad Gita.) Dicla borges que a historia da filosofia & unha repe-
ticién das cousas que deberon discuti no seu tempo Aristdteles e Platon,
£que significa esto para un misico?, (David queda pensativo de novo,
& pide outras cervexas.) Pddoo enfocar doutro xeito. O estructuralismo
da posguerra, o serialismo integral, usaba o son para sometelo & unha
léxica. A muisica dos (litimos anos, pola contra, parte dun amer 6 son,
do que nace a ldxica.

-0 que dice Borges, aplicado & musica, ten moito de verdade,
pere tamen moito de mentira.

-Ti sabes que a Borges gustéballe achegar a verdade a sta
sardifia. (Vdlvese a enredar a conversa. David non se sente acreditado
para falar neses termos de filosofia da musica, alomencs nun medio
publico. En privade temos falado destas cousas, mais nunha entrevista,

inda que non di nada, sente un decoro que lle impide falar con autoridade
de cousas das gue, inda que non o queira recofiecer, David sabe méls
que tadolos universitarios do mundo. E pedimos outras cervexas.)

-Pero a min gustariame falar do proxecto no gue estou
imvolucrado agora. Eu son platdnico en tode menos no amor. Todo ten
que ver.. seguindo con Platdn, falabamos da analoxia da cova. No
mundo da musica contempordnea, a maioria dos involucrados a nivel
institucional e politico son os que quedan ali mirando as sombras naguela
parede mitica e sd ven... sombras, as suas propias sombras, sombras
dunha idea do que é o éxifo profesional, que non ten que ver coa musi-
ca. O que ven son sombras de encargar a ese composifor conectado
para facer un concerto naguel concello a cambio de facer unha obra
contemporanea penosa que fai homenaxe a tal espiritu creative, tan
conectado coma espinifualments paleto.

-Véxote moi anoxado. ;Con que?.

-Na programacidn dos grandes espacios nos que se supdn gue
deberfan acudlr os meldmanos, que se faga unha programacidn tan
Penosa con respecto 6 século XX. Os programadores crense gue son a
ostla de atrevidos programando a Noite Transfigurada de Schdnberg, e
pdiiena para que figure coma unha obra da escola de Viena, cando en
realidade € oulra eslética. Pero recofiezo que & vez, Schdnberg defen-
dia sempre esa obra como idéntica ds que escribiu mdis tarde, que
expresaba a mesma cousa, ata romdniica, coma o Trio de cordas, por
exemplo. Gustariame citar algo de Schénberg, dunha carta que Ne
escribiron sobre unha obra sda, un director que non se sentia capaz de
dirixila porque non a entendo. Schanberg respondeu algo asi como eu
respeto moito a integridade na sia decisién, pero & vez non entendo
como leva tantos anos dirixindo a Mozart sen entender unha puta nota.

Seguindo coa programacidn, tampouco se entends a musica
dos séculos XVIll e XIX, e acdbanse tocando sempre as mismas catro
sinfonias. Eu sintome moi afortunads, case por un golpe do desting, de
poder participar no departamento do CGAC, no que temos a oportunidade
de programar unicamente o que se valora como misica digna de ser
escoifada. Sorte que lemos a persoa de Rodeairo, un director artistico
gqua me deu a coniecer tantisima boa musca aciual. No mundo da miisi-
ca comtempordnea académica que se vive nos Estados Unidos cofécase
e Interprétase s6 aos grandes nomes dunha estética xa pasada, e creo
que a mifia situacidn actual é participando na inferpretacién de misicas
que, de cara & futuro, serdn recofiecidas como unha grands rencovacidn

dos valores da musicalidade, sen sacrificar propostas intelectualmente
ambiciosas,

-(Pedimos outras cervexas, e outras, e David vai atrevéndose a
falar de cousas das que fai un cacho calara).

-Cando falabas da mdsica serfal e eso, estaba pensando da
nacesidade gue ten a alma do inexplicable. Hal obras superrespetadas
que non soporta ninguen e que estdn moi ben construidas, pero que se
distancian da musicalidade, como diria Platdn, que hai unha gran dife-
rencia entre musica, o musical @ a musicalidade. Platdn fala da ldea da
mesa, e da mesa que fai o carpinteiro, & denuncia & pintor que pinta
uriha mesa como imitador dunha imitacidn e apdrtase exponencialmente
da |dea primixenia. Cando falaba deso non oira nin preconcibira un op.
132 de Beethoven ou un Hay que caminar sofando de Neno... E dicir
uge non concibira unha arte que tivera acceso directo 4 ldea, unha arte
gue non ten a obriga de representar nada mdis cds Ideas puras.

-Mon falamos nada do programa que
preparas agora (Retrospectiva do século
XX, A Viola. Concerto gue se celebrou no
CGAC o 11 de Xullo, posterior & realizacion
desta entrevista). Profogue, de Gérard Grisey,
sen dibida a peza central do gue vas tocar, &
un arpexo, & dicir, & un son que se despraga
no espacio sonoro e entdn convirtese nunha
melodia, de modo que cada son perde a sua
individualidade para somerkerse nunha es-
pecie de incandescencia. Dito asi, sona algo
moi espectacular pero, sen embargo, non o
@, porgue non se toca tan rapido como para
ser virtuosistico, nin tan lento como para ser
malédico.

-A melodia e a harmonfa son a
mesma cousa nesa obra, porgue esté escrita
a unha voz. Cada son pasa e delxa a sia es-
tela, e todalas eslelas xuntas crean unha har-
monia. E unha das mellores obras para un
instrumanto 56 gque se ascribiron xamais, e a
maéis orixinal do todas.

lIlo que
val ser.

Xoves 26 de Setembro C.G.A.C. Re-
trospectiva do Século XX. O Sul de
Europa.

Giacinto Scelsi, Trio (1958) - estrea
en Espana; Nikos Skalkottas, Trio
(1935) - Estrea en Espana;
Emmanuel Nunes, Degrés (1965);
Francisco Guerrero, Zayin [ (1982).
Taller Instrumental do C.G.A.C.

MNestas paxinas tense falado
dunha concepcidén do mundo e da mi-
sica non racionalista, co SonN oMo pun-
to de partida (Sciarrino, Scelsi, Nong).
Sen embargo, o mundo & moi grande, e
Francisco Guerrero (Linares, 1951) éun
musico completamente distinto. Se hai
meses dixemos de Scelsi que abria o
son e entraba nel coma guen entra nun
bosque ou nunha catedral, Guerrero
tamén o fai, mais para dinamitalo, e unha

Francisco "\,
Guerrero

vez esnaquizado, clasificar minuciosa-
mente os cascallos do son ata a lltima
pedrifia. Este acento estructuralista, ra-
cionalista, débese entender adecuada-
mente: Guerrero entra na lxica do
mesmo xeito gue entra no son, cunha
bomba na man. A idea @ construir un
son que non sexa tal; trascende-lo son
para construi-la complexidade. Aqui
estd o concepto central da musica de
Guerrero, a complexidade musical que
xurde do vandalismo sonoro. O
complexo non € o mesmo que o compli-
cado. A complexidade non & o contrario
da sinxeleza, senon da simpleza.
Complexidade & exquisitez de construc-
citn, sofisticacion do pensamento, en
moitos casos, coma neste Zayin |,
complexidade & tamén concentracion,
tempo destilado no que cada minucia
contén un mundo enteiro.

Este xeito de complexidade
Guerreriana adoita significar unha enor-
me complexidade da concepcion instru-
mental, do manexo dos instrumentos,
coa correspondente dificultade para os
misicos.

Zayin | & a primeira dun ciclo de
sete pezas en torno 4 feminidade.
Estreouse o 8 de Novembro de 1987 no
ARGC-Musée d'Art Moderne de la Ville
de Paris. Fomos all a velo unha pléiade
de alumnos seus, mesmo o lugues Can-
co Lopez, David del Puerto, Jesus Rue-
da, César Camarero e mais eu, entre
outros. En xeral, éramos uns cativos, e
opindbamos que 6 mestre foraselle a
man coa dificultade instrumental. O
ensaio xeral fixonos cambiar de opinion.
O concerto deunos a volta coma un cal-
cetin. Na mifa vida olvidarei aquela im-

presion, aqueles tres minutos (repito,
tres minutos). Se ben é certo que a peza
& celebre pola sta dificultade, tameén o
& que todolos excesos instrumentais
vefen avalados por unha inventiva mu-

sical desbordada.
Juan Carlos Martinez Fontana
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Max Ernst (1891, Brilhl -Renania- 1976, Paris)
Obra grafica e libros ilustrados.
Coleccion Lufthansa.

Fundacion Eugenio Granell, Pazo de Bendana.

A mifia obra é como a mifia vida; non harmanica no sen-
tido dos compositores clasicos, nin tan sequera no sentido dos
revolucionarios clasicos.

..Daguela, en 1818 en Colonia, o dadaismo era en
primeiro fugar unha actifude espiritual...O dadaismo era o
estoupido dunha rebelidn do gozo de vivir e de rabia, o resulta-
do da absurdidade, da gran porcallada desta estipida guerra,
Nds, a xente xove, voltamos como aturdidos da guerra e a nosa
indignacion tina gue desfogarse dalgun xefto. Isto fixose de for-
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Lamina 10 con augafortes en augatinta e escritura secreta do

libro Maximiliana ou L'Exercise illegal de I'Astronomie do Max
Ernst, 1964

ma mol natural atacando os fundamentos da civilizacidn que
provocara esa guerra e atacando tamen o idioma, a sintaxe, i
[dxica, literatura, pintura, etc... O noso celo pretendia a subiver
sion total.

...querla xerar unha tension eléctrica ou erdtica mecdinn:
te a mutua aproximacidn de elementos, que ata aqul estabamog
afeitos a considerar como alleos e carentes de refacidng enig
si. Producianse descargas ou correntes de alta intensicade, B
canto mdis inesperadamente se xuntaban os elementos, Nk
mais sorprendente me resultaba sempre a chispa de possiN
que saltaba. Max Ernst

m N -o
que
val.

Coleccion da Funda-

cion Granell

Pazo de Bendana
Obras de Eugenio Granell,
Mird, Duchamp, Max Ernst,
Esteban Francés, Wifredo
Lam, Maruja Mallo, Mario
Granell, Eduardo Abela,
Cruzeiro Seixas, Mario
Cesariny, Antonio Saura, efc.,
g arte étnico: mascaras de Afri-
ca, Guatemala, Meéxico,
obxectos precolombinos,
kachinas dos indios Hopi,
xoguetes de varias culturas,
atc.

Eugenio Granell. Sen fifulo, 1951,

Puxando o ar

Abanicos de pintores
galegos contemporaneos
Galeria Noroeste

A proposta da galeria,
48 pintores represen-
tan o mais salientable
da plastica galega ac-
tual, utilizando o aba-
nico como soparte
pictdrico.
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Fundamentos de
Santiago

MNa ano 813
descubriuse o sepulcro do
Apdstolo, & Alfonso || O Casto
mandou levantar unha igrexa
sobre o mesmo. Case cen
anos despols, agquela igrexa de
pedra e barro transformouse
noutra de soberbia fabrica. O
bispo de Iria por aquel entdn,
Sisnando |, fixo todo o posible
para que esto sucedera, e asi
erixiuse un grandioso monu-
mento en honor do Apdstolo.

0 & de Maio do ano 899
tivo lugar a consagracion da
basilica, & neste acto estiveron
presentas o rei Alfonso lll, a
raifa e os seus fillos; 17
bispos, 11 condes, todalas au-
toridades e grande multitude
de xentes de moitos lugares.
Os bispos consagraron cada
un dos altares, comezando
polo do Salvador, e
enriguecérono con preciosas
religuias custodiadas en
pequenos cofres dourados, re-
galo do rei, que xa no ano 874
ofrecera & Apdstolo a cruz que
posle o relicario da igrexa
compostelana.

Case un século mais tarde, no ano 997, Almanzor, o
ministro de Hixen |l, chegou as portas de Santiago, destruindo
as murallas, mosteiros, igrexas e palacios, e ca idea de
esnaguizar o sepulero do Apostole, pero a sla xente comezou

a sucumbir por morte repentina e pola espada. Conta un dos
cronistas arabes que Almanzor encontrara un ancian dos
monxes sentado sobre o sepulero, preguntoulle que facia ali, e
o ancidn contestoulle: Vieo & Yakob, Enton Almanzor mandou

que non o mancaran, A version dos escritores drabes coincide
coa dos cronistas cristians. A verdade é que aquel terrible homa
ia co animo de destruir o sepulcro e aventar as reliquias do
Héroe, que baixo o seu escudo os exércitos da Cruz alcanza-
ran tantos triunfos sobre os da media lGa. E asi, o ceo valeuse
dun monxe para librar milagrosamente da ruina a tumba glorio-
5a e con ela a cidade de Compostela.

O regresar Almanzor a Cérdoba, cargado co botin,
precedianlle 4.000 presos cristians levando ¢s ombros as por-
tas da basilica de Santiago e as campas menores, que serviron
de lamparas na mesquita. Mais adiante, cando a capital do
Califato foi tomada por San Fernando, outros presos musulmans
restituironas nos ombros tamén 4 igrexa compostelana.

Almanzor deixara arruinada a basilica do Apostolo, pero
construiuse de novo mais vasta e suntuosa, e contase que can-
tos vifian a Santiago detifanse nas canteiras que daban
materiais a basilica, e tomando unha pedra colocdbana coas
sias propias mans na fabrica do templo. Polo tanto, pddese
dicir que na construccion da catedral traballaron operarios pro-
cedentes de todolos pobos da terra. Terminouse coas esmolas
enviadas de palses remotos.

Puxo a primeira pedra o bispo de Iria Flawia D. Diego
Pelaez, o dia 11 de Xullo de 1078, pidese ler nunha inscricidn
gravada nunha das xambas da porta na fachada meridional ou
de praterias. Os primeiros arquitectos foron Bernardo e Rotberto,
& traballaron as slas ordes 50 canteiros. As obras tivéronse
que suspender e continuar logo lentamente, recibiron grande
impulso co pontificado doutro bispo que ocupou a catedra de
Iria trasladada a Compostela, D. Dalmacio, que saira dos claus-
tros de Cluny.

Pero a quen debe mais a basilica é a Xelmirez. Despais
do incendio que houbo na Catedral e no palacio contiguo (1117)
proseguironse as obras, e en 5 anos, segundo o cddice de
Aimérico, poniase a Gltima pedra.

Xelmirez fundou hospicios, escolas, mosteiros,
abasteceu a cidade de augas potables, e en definitiva,
enrigueceuna. Baixo o seu goberno floreceron as letras e as
ciencias, moitos principes e grandes sefores de Europa

enviaros ds seus fillos a estudiar a Santiago.

Tinan sona por aquel entén as procesidns que se cele-
braban en vida de Alfonso VI (ano 1109). Este rei instituiu en

Galicia a festa da Traslacién e Eleccion de Santiago o 30 de
Decembro; nesta festividade o rel ofrecia na misa, en memoria
dos 12 Apdstolos, 12 marcos de prata e outros tantos talentos
de ouro; distribuia premios, gracias e donativos entre os seus
cabaleiros, e regaldballes vestidos de seda; uniformaba os
escudeiros co traxe militar; armaba novos cabaleiros, e pre-
sentaba abundante e variada comida a tédolos que chegasen,
tanto conecidos coma desconecidos, sen pechar as portas da
sia morada a ningun pobre, antes ben despachando pregoeiros
para que 0 son da trompeta, en honor de tan grande festividade,
invitasen a todos & comida.

0O 25 de Setembro de 1110, o pobo de Santiago puido
ser testigo da coroacion dun rei, Alfonso VI, foi na igrexa de
Santa Maria do Sar, o rei contaba con 4 anos, e foi Xelmirez o
que lle ceniu a coroa e lle puxo nas mans o cetro de Castilla,

D. Diego Xelmirez aumentou ata 72, tantos coma os dis-
cipulos e os ancians do Antigo Testamento, o nimero dos
coengos da igrexa compostelana.* Cando Xelmirez morreu a
basilica era un dos monumentos mais grandiosos do orbe catd-
lico. Sen embargo, non gquedou concluida completamente, ainda
a mediados do seculo Xl continuaban os traballos, segundo o
testemufio de Aimérico Picaud, por quen sabemos que as obras
descritas no codice que depositou no altar do Apéstolo, unhas
estaban enteiramente rematadas e noutras ainda se traballaba.

* Dutra explicacion para a simboloxia deste nimero & que 72 6
tamén o nimero dos anclans do Apocalipse (24) multiplicade polas
persoas da Trindade (3), ndmeros gue son, & mesmo tempo, simbdli-
cos.

Asg citas e informacion sacdéronse dos seguintes libros:

Libro de la Hermandad de los Cabaileros Cambeadares,
citado por Zepedano na Historia y descripcidn argueoldgica de
la Basllica Compostelana, Lugo, 1870.

Huerta. Anales de Galicia, T. Il, Lib. VIIl, Cap. 9.
Santiage, Jerusalén, Roma. Diario de una Pergrinacidn, José
Maria Fernandez Sénchez y Franclsco Freire Barreiro [ 1680 ).

Eva Paradela
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Comame

A presina de musgo

A Manolo morreulle a dona
deixandolle unha cativa pequena gue se
chamaba Maruxifia. El buscou a présa
outra muller que se fixera cargo da casa e
da pequena, porque co traballo do campo
non daba feito, e casou cunha de fora coa
que tivo outra filla & que chamaron Merce-
des. A dona traballaba nas hortas e na
casa, @ Manolo nas leiras bravas. As
cativas axudaban na casa, pero non facian
o mesmao traballo; mentres Mercedes que-
daba na cocifia 6 carén da lareira,
Maruxifia levaba as vacas, limpaba o
galifieiro e gabexaba coas pitas, as ber-
zas, 05 cochos, a roupa de todos, e tifia
unhas frigiras que lle rebentavan en
Movembro e non daban curado ata ben en-
trado Maio.

Un dia no prado unha vaca
toleou, comezou a saltas e correr. A pobre
rapaza parecialle que aguelo voaba coma
un insecto descomunal, & morta de mado
colleu unha boa aguillada e berroulle: jPa-
rame quieta, heiche parti-lo fombo, filla do
Demaol, co que a vaca saltou o valado e
liscou monte arriba. Maruxifia botou a co-
rrer tras dela, pero a pequena era unha
minchifia @ non daba corrido. O que
conseguiu foi perderse no monte. A tarde
querfa caer, e orvallaba. A cativa casi non
via onde pofer os pés. O demo do orvallo
era mais e mais pechado e frio.A pobrifa,
esgotada, sentou nunha pedra, estranada
de non cofiecer aquela parte do monte.

-Mai lonxe me fevou -pensou-, mifa
mai matame.
-Tua mai son eu -sentiuse.

Abrironse os ollos da
menifia. Xurdindo das
arbores viuse unha figura
que se achegou, e falaba
e falaba de cousas que pa-
recian un consolo, un ali-
vio, pero que Maruxina
non daba entendido, e a
pobrifia non puido mais e
atreveuse a interrumpila
chorando:

-A sefora faime
traballar muito e mifia irma
non fai nada e non lle pega
& a min pégame.

-Non tefias medo.
Xa cho dixen. Traballa e
faite grande, e pensa que
guen che pega ferd o seu.
Teu pai traballa nas leiras
bravas e non pode facer
nada sendn chorar e gue-
rerle muito, e ben que chora, pobrifio.- E sequiu falando, & a
Maruxifia pareceulle que a consolaba muito, pero non entendia
nada, porque, que carallo ia entender unha pequena ignorante,
A figura perdeuse. Maruxina gquedou soa na monte. Xa era de
noite. Orvallaba. Facia muitisimo frio. Queria ir coa sda mama,
mais coma nunca tivera unha, nin siquera o sabia. Ali estaba
soifia no monte.

e e )
ey :

Medraron as irmas. Maruxifia convertiuse en dofa
Maruja, e tina os brazos coma os dun boi. Casaron as dias.
Mercedes cun marifieiro que morreu de contado, e Maruja cun
bo home co que tiva nove fillos. Ambalas dias casaron lonxe,
0s pais non as viron en muito tempo. Un dia foron a visitalas e
pasaron primeiro pola casa de Maruja. Recibiunos cunha festa
e cun lacén con grelos deses de caer de cu, os seus nove fillos
grandes coma torres & o seu marido, o paisano mais simpatico
do mundo.

¢) dia seguinte foron visitar a Mercedes, pero ninguén a
cofecia polo seu nome. Preguntando e preguntando, & final
alguén deuse de conta -fAh, a Presifia do musjoj-, e indicoulles
a casa. Quedaron mol estrafados. Cando chegaron a casa
petaron na porta e ninguén abriu. Entdn viron que non estaba
pechada, e que detras dela habia unha pila de musgo seco do
gue se bota no lume para avivalo, e dous pasos alé estaba
Mercedes acuruxadina ¢ cardn da lareira. Cando os viu,
mixiricou: Botddeme unha presifia de musjo. O vello guedou
mirdndoa, mirou para a sia muller, colleuna polo pelo e tirouna
fora, e deulle unha malleira por burra. A vella non entendia nada,
porque que carallo ia entender aguela merda de vella. As ve-
ces hai xustiza no mundo. (As veces non.)

Xan B. Quintela
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As noivas

MNun pub pouco iluminado toman un grolo Santo Narciso
e Maricarmen, mirando para o paisaxe; todo son parellas
requentandose.

-Facia anos- dixo o Santo- gue eu non via estas cousas.
Quero dicir gue antes a xente tina mais problemas para afopar
onde ir botar un polvo, pero nunha cidade coma Santiago, se
non les onde, sempre les un amigo ou algo. Pero neste sitio
vas d xente levar uns requentdns que as pobrinos non van dar
chegado ata casa da dor de pelotas que lles vai quedar.

-, E isas dias rapazas?- dixo Maricarmen.

-Isa é unha historia moi interesante. A rubia grandona é
Cristina. Tifia unha amiga de pequena que se chamaba Raguel.
Eran vecirias e sempre ian xuntas, collidifias da man, dabanse
bicos todo o tempo, eran unha pareilifia moi graciosa. No barrio
chamabanas as noivas. Cando medraron, Cristina fixose unha
moza grandona, un pouco bruta, e Raquel unha beleza
pequenifia, moi ben feita, morenina, e as dias eran moi sala-
das. Xa no instituto parecian escapar dos mozos. Eran altivas e
mordaces cos pobrifios adolescentes incautos que se atreveran

a achegarse a elas. Somentes houbo un mozo machote dabondo
para estar 4 altura do seu enxedno, Rubén, e fixeron un ba irio
durante un tempo, mais 4 final sucedeu o que fifia que suceder
entre adolescentes. Rubén amosaba un interés compulsivo e
crecente por Raquelifia, e comezaron a verse as escondidas
de Cristina. -E que senon se cela- dicia sempre Raguelinia. E
de novo sucedeu o que tina que suceder. Cristina enterouse e,
como nan, celouse.

-¢ E por que fixeron isa parvada? Tinase que celar- dixo
Maricarmen - ademais, ;que ten esta historia para ser tan inte-
resante?.

-Pois iso- respondeu Santo Marciso-fixérono porgue era
verdade que ia celarse, porque a Cristina, coma din os adoles-
centes, gustaballe Raquelifia.

-iAh caralfo!

-iNon digas palabrotas, Maricarmen, polo amor de Deus,
gue logo quéixanse os de Qiches!, térocho dito. O caso & gue
a Cristina doeulle muito aguelo. O seu mundo era Raguelifia, e
de stipeto estoupou. Cristina perdeu a sua gracia. Quedoulle o
cerebro coma reseso. Fixose unha moza solilaria, os seus ollos
apagdronse, quedaron sen luz coma os ollos dun animal dise-

.‘.l-‘ir" [
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cado. Enldn coneceu estoutra Raguel.

-& Chamase igual?

-Xusto, Maricarmen, xusto. O resto podes adivifialo mi-
rando para elas. Raquel & pequena, morena, monfsima e
saladisima, e os oflos de Cristina tefien a luz doutros tempos.

-Enton, xa esta,

-Xa estd, ostias,

-Non diga voslede palabrotas, Santo Narciso, mire que
o terio dito...

-E verdade, Maricarmen. Muita miradifa e muita
carallada, pero nada mais, e lenen as ddas unha tristura dentro
que van morrer.

Calquera podia ver como se miraban. O gue ninguén
viu foi un lostrego vermello, a raifia do tempo, gue baixo da
mesa afundia as mans da unha no talle da outra, e logo nas
ingles. Comezou a empuxar docemente as espaldas para facer
que se buscaran as suas bocas, e cada unha pensou que fora
a outra quen comezara. De pronto quederon as dias mirando-
se con cara de susto, longamente, sen saber que pensar.

-Clue bruta eres, Maricarmen.

-Non poden, Santo Narciso.

-E que lles vas facer, Hai xente que nunca saberd quen &,

Ana Ibanez
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Se vasaPonteceso non leve-la muller,quehaimoito pillaban

e podenchafoder e
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podencha foder, e pidencha foder, se vas a Ponteceso non léve-la mu ller
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1* O cura do Sar foi 6 rodaballopetou nunha pedra rom peu o carallo rom

28 mexi lan rompeuuncolldn rom
38 mara bu tomoupolocy to
12 peu o carallo rompeu o carallo O cura do Sar foi 6 rodaballo
28 peuuncollon rompeuuncolién mexi lon

3a moupolocuy tomou polocy mara bu

O profesor Nembargantes falaba sempre do meu amigo
Manuel, pero nunca entendin ben a quen se referia,
entrambilicado como era o profesor cando falaba. Moito tempo
pasel coa diubida mais, derradeiramente, ; quen poderia ser este
amigo Manuel sendn Manuel Amigo, o de Tecnoagricola?. O
longe de xeracidns, Manuel e os de Tecnoagricola foron depo-
sitarios de abundante material o profesor, custodiarono coma
un tesouro e gracias a eles podémolo cofecer nds agora.

A gran orixinalidade desta peza reside na exquisita
mestura do romance narrativo (a cofecida e documentadisima
historia do cura do Sar) cunha relixiosidade de moi subidos
quilates que explica a narracién mediante a via ascética méis
depurada.

Onde seguen os comentarios verso a

verso, comezando polo que di:

Se vas a ponteceso

non leve-la muller

que hai moito pillaban

e pédencha foder. aue quere dicir Sic transit

gloria mundi (Non somos nada, comparieiros.) Canda un xeneral
romano volvia victorioso da guerra facia un gran desfile,
levantabaselle un arco conmemorativo e baixo del pasaban os
inimigos presos, as tropas e derradeiramente o xeneral monta-
do no seu carro de combate cunha coroa de loureiro sobre a
sUa cabeza. Un escravo termaba da coroa 6 tempo que dicia:
Sic transit gloria mundi (Non somos nada, meu rei). E se levas
a muller a Ponteceso, as glorias do mundo pédenseche pasar
de vez, compafieiro. E unha sabia advertencia previa 4 viaxe

espiritual que imos emprender.

O cura do Sar, coiecendo as Florifas de San
Francisco (Ver Actus beati Francisci et Sociorum ejus, parte 12,
capitulo V), pregutabase cal seria a perfecta ledicia,

foi 6 rodaballo, peixe exquisito entre os exqui-
sitos, pero non a atopou,

petou nunha pedra, antigo fundamento da

doctrina. Tur es Petrus: ti es a pedra sobre a que se constrie
todo, .

rompeu o carallo
pero non era a perfecta ledicia, inda que
lle privara do pracer solitario, no que era
un experto, & das especialidades de
Benicia, virtuosistica o seu xeito de ti-
rarse vifio polas tetas.

Se vas a
Ponteceso...

O cura do Sar

foi 6 mexilén,

Refirese evidentemente ¢ mexilén de
Benicia, que co vino que lle caia das te-
tas tifia unha fragrancia irrepetible, e era
mais saboroso que calguera rodaballo,
mais non era ali onde se agochaba a
perfecta ledicia.

petou
pedra,
rompeu un collén.
E doloroso, certamente, mais, inda que
foran os dous, caducando asi o camé
de pai, non seria a perfecta ledicia.
Se vas a
Ponteceso...

O cura do Sar foi

6 marabua,
Cando o cura do Sar fol 6 mexilén de Benicia, de fragrancia
inexplicable, a buscar a perfecta ledicia, non quedou nunha sim-
ple inspeccion ocular nin superficial. Meteu un dedo, & non
atopou nada, meteu dous, meteu a man, meteu o brazo, logo a
cabeza, entrou dentro de todo, e all estaba Ramiro Foddn no
seu emprego de fogueteiro intrauterino fffssspumba,
fffssspumba, pumba, tirando foguetes, comendo empanada de
mexilén e bebendo vifio de teta.

-Hola, buenas, yo soy el cura del Sar y vengo en busca
de fa perfecia alegria. .

-Eu son Ramiro Fodon
@ térfoche a solucidn.
Séntate no marab,
agarda un momeniing
¥ ya verds tu

que bonitifio.

Petou nunha pedra fifssspumba

tomou polo cu, e se mirades ben o ceo nas
noites de lia nova, poderedes ver 6 cura do Sar tomando polo

cu nos espacios siderais, agarimando a perfecta ledicia.
Dorothea Viellelch
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